DUDA MACHADO

variedade, multiplicidade, mistura e complementariedade

RONALD PoLITO

1. UMA POETICA ILIMITADA

O subtitulo deste pequeno artigo foi retirado de um texto do poeta Duda Machado, no
qual ele busca caracterizar o seu trabalho poético. No panorama da poesia brasileira
contemporanea, poucos sao 0s poetas aos quais poderiamos aplicar todos esses
substantivos. A maioria, uma vez inventada uma “voz” poética particular, tende a
explord-la em sua extensdo, o que ndo significa menor qualidade literaria. Duda
Machado, pelo contrario, ndo possui uma “voz” que se repita ou se desdobre de forma
univoca. Pelo contririo, a “voz” deste poeta parece se situar entre inumeras
embocaduras e instrumentos possiveis para executar suas partituras, constituindo-se
como algo profundamente singular.

Duda Machado publicou, até hoje, apenas 3 livros de poesia: Zil (1977), Um outro
(1990) e Margem de uma onda (1997), que totalizam cerca de 110 poemas. Comparado
aos poetas de sua geracgdo, escreve pouco, pois os demais ja editaram muitos livros. Mas
esse “pequeno” corpus poético possui, contudo, virtualidades praticamente ilimitadas, o
que nos chama a atencdo para a distdncia que existe entre quantidade e qualidade. O
proprio poeta comentou que a sua pratica poética € “pouca e intermitente” e a pensou,
inicialmente, como uma “poética dos limites”, entendendo esta expressdo como uma
permanente “indagacdo e exploracdo dos limites da linguagem poética, da natureza
tradicional da lirica, das estruturas de composicdo e sintaxe, ¢ até da destinacdo da
poesia.” A “poética dos limites” situou-se, portanto, no horizonte de uma “poética de
ruptura ou tradi¢do de ruptura ou ainda tradicdo do novo”, em que as vanguardas
desempenham um papel central.

Foi s6 com quase trinta anos que Duda Machado se decidiu a escrever poemas. Antes,
experimentou o cinema e escreveu letras de musica, tendo participado centralmente do
amplo movimento cultural brasileiro denominado Tropicalismo. Em sua formagao
inicial, os poetas que mais o marcaram foram Baudelaire, Drummond e Fernando
Pessoa. Posteriormente, seu paideuma ampliou-se bastante, podendo-se ver como o
poeta absorveu de forma muito particular um nimero extenso de poéticas tanto
brasileiras como estrangeiras.

Selecionei doze poemas de seus trés livros: dois de Zil, trés de Um outro e sete de
Margem de uma onda. Privilegiei o ltimo livro por ser uma obra de grande maturidade
poética e expressar melhor o que o poeta Duda Machado prioriza hoje. Igualmente, dei

preferéncia a poemas que possuam, digamos, uma linguagem mais universal, capaz de
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ser compreendida razoavelmente por leitores de outras culturas. Isto, claro estd, ndo
permitird perceber em toda a extensdo o que o subtitulo deste texto indica, pois ha
diversas facetas dessa poética que ndo puderam ser contempladas, tais como aquelas
que se referem bem diretamente a realidade econdmica, social e politica brasileira,
inclusive pelo uso de girias, expressdes coloquiais e termos de significado muito
particular. A seguir, reunirei breves comentarios sobre os 3 livros do autor e alguns dos
poemas, pois estes possuem referéncias que podem nao ser muito claras para um leitor
estrangeiro. Note-se, por fim, a experimentacdo sintatica de certos poemas. A tradugdo
efetuada pela profa. Chika Takeda buscou exatamente respeitar as rupturas sintaticas

propostas pelo original.

2.ZIL

Zil ¢ um pequeno livro com mil e uma vozes, formas, experimentagdes graficas,
citagdes. O proprio titulo quer indicar isto: “zil” ndo é uma palavra dicionarizada.
Certamente ¢ uma contragdo de “zilhdo”, que, como esclarece o dicionario Houaiss, ¢
“um pseudonumeral multiplicativo que descreve um grande niimero indeterminado de
algo”. Quem melhor delimitou o projeto do livro foi o proprio Duda, esclarecendo que
os textos buscam incorporar procedimentos da Poesia Concreta, de textos de Gertrude
Stein (com sua técnica de repeticdes que produzem um curto-circuito sintatico e ainda
com sua recusa da metafora) e de composicdes baseadas na visualidade. Em suas
palavras: “Sdo poéticas em que a construgdo toca os limites da linguagem:
desmontagem sintatica; abolicdo do verso em favor da configuragdo espacial de
palavras que se organizam em planos descontinuos e por proximidade sonora;
transformacdo do poema em objeto misto de palavras e design.” H4 no livro, portanto,
ainda segundo o poeta, “multiplas dicgdes e formas de composicdo, sem que haja —
espero — quer anarquia em seu foco, quer uma dispersdo eclética”. Sebastido Uchoa
Leite, grande poeta e fino leitor de poesia, também escreveu um comentario preciso
sobre Zil: “um produto caracteristico da Tropicélia, com algo da antropofagia ludica
desse movimento, mesclando elementos coloquiais-irdnicos ao uso do espaco, da
visualidade e da propria iconicidade inerente a configuracdo do poema na pagina,
elementos advindos das pesquisas de vanguarda, as quais o poeta ndo foi indiferente.”

O poema “Viver” nos permite observar algumas dessas linhas de forca.
Retomando um provérbio classico na epigrafe (Nulla dies sine linea — Nenhum dia sem
linha. Plinio aplica esta frase a Apeles, que ndo passava um dia sem exercitar-se na
pintura), o poema ironiza o proprio dito, construindo-se como uma sucessdo de linhas
(frases) que nada dizem além da impossibilidade de dizer. Devemos indicar, ainda, outra
relagdo intertextual, notando que este poema dialoga de perto com um poema famoso de

Augusto de Campos, pertencente ao livro Poetamenos (de 1953) e cuja leitura foi

L 26
gravada por Caetano Veloso, em que nos primeiros versos podemos ler

26. Nao € possivel reproduzir fielmente aqui este fragmento, pois o poema € todo composto em diversas cores. No

LIS

caso, as palavras ‘‘sem’’, “‘uma’’ e ‘‘linha’’ sao impressas em vermelho. As demais, em verde.
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dias dias dias
sem
uma

esperanga linha deum s6 dia

“Linha”, em lingua portuguesa, pode significar muitas coisas: uma frase escrita,
o limite do horizonte, ou, ainda, quando acrescida da preposi¢cdo “sem” (resultando na
locug¢do “sem linha”), “sem elegancia, sem boas maneiras”, o que permite ao poeta
jogar todo o tempo, no minimo, com esse triplo sentido. Ha frases de forte ruptura
sintatica, como “dias sem mais nenhuma linha um/ um sem mais nenhuma linha o
horizonte”, nas quais, como suprema ironia iconica e em didlogo com os “métodos” de
Gertrude Stein, a extensdo do dito mais reafirma o nada a se dizer. Desse modo, num
unico gesto, o poeta cumpre e nega o provérbio: um dia com algumas linhas sobre um
dia sem linha nenhuma.

Se este poema ¢ essencialmente antilirico (voltaremos mais adiante a este aspecto), o
segundo, sem titulo, cujo primeiro verso diz “habitar os abismos”, situa-se no campo
tipico da lirica. Nele, por montagem e repeticdo, insinua-se a tarefa do homem
contemporaneo: habitar os abismos e manter a face e os abismos voltados para o sol, a

busca de alguma epifania, mesmo que dificil.

3. UM OUTRO

Em 1990, Duda Machado edita seu segundo volume de poemas, intitulado Crescente
(1977-1990), onde republica Zil com supressdes € modificacdes e o livro inédito Um
outro. O titulo do volume, com tantos significados, aqui pode ser compreendido
principalmente no sentido de caracterizar uma obra em crescimento, em
desenvolvimento. Ja o titulo Um outro, tao feliz, é pleno de ambigiiidades, pois tanto
pode significar continuidade em relacdo ao livro anterior, quanto precisamente o
contrario: descontinuidade e diferenca para com o ja feito. A respeito deste volume,
Duda Machado fez um comentario esclarecedor, ao dizer que se vé “obrigado a estes
conjuntos de orientagdo heterogénea”, sem que seja impossivel a verifica¢do, para além
das diferencgas entre esses dois livros, de “uma ligacdo interna, uma for¢a de coesdo”.
Novamente Sebastido Uchoa Leite delimita com precisdo os tragos centrais do poeta de
Um outro: trata-se de “um minimal poet, mais breve e homogéneo, sem as disparidades
métrico-espaciais de antes. Menos anarquico porém nao pro-sistema, pois, fino, guarda
a sensibilidade para o diferente”. Mais adiante, diz: “No minimalismo de Um outro os
contrastes cedem lugar ao eixo composicional fixo, os versos blocados em
miniestrofes.” E ainda aborda os “véarios momentos epifanicos” do livro, bem como a
permanente desconfianca critica de Duda Machado, expressa geralmente “em linhas

elipticas e sibilinas”.
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H4, portanto, continuidade, mas também hé diferenga entre os dois livros. Talvez a
mais importante seja a seguinte: se em Zi/ ha um dominio, mesmo que ténue, da
antilirica, em Um outro o peso um pouco maior ¢ o da dominante lirica. Para Duda,
lirica e antilirica, em vez de serem termos excludentes, possibilitariam uma reciproca
iluminacdo, pois essas diferencas “podem conviver de modo a criar um espago de
intercomunicagdo”.

No primeiro poema selecionado, que ¢ o poema de abertura de Um outro, titulado
“Fala”, Duda est4 discutindo o problema da individualidade “como o limite da propria
linguagem” (Sebastido Uchoa Leite). O poema se inicia com uma referéncia a um
“varal” (enquanto metafora de “lugar de maxima exposi¢do publica”) onde se apresenta
um sujeito com a idade de 33 anos. Este ntimero, evidentemente, estd carregado de
simbolismo na cultura ocidental, pois foi a idade com que Cristo morreu. Fazer 33 anos
no Ocidente ¢, em geral, um momento de reflexdo, de balanco. Esse sujeito, ao que
parece, comeu “o pdo que o diabo amassou” (provérbio popular que significa “passar
por enormes dificuldades”). Na terceira estrofe, esse sujeito expde o fluxo de seu
pensamento e se pergunta: repetir Francois Villon, poeta francés de uma individualidade
biografica tdo marcante? Recuperando suas forcas, o sujeito lirico enuncia para si
mesmo: “diga trinta e trés”, como que para se acostumar com esse fato intergiversavel.
Este verso, no entanto, dialoga ironicamente com o poema “Pneumotorax”, de Manuel
Bandeira, redefinindo completamente o significado do dito. Como se sabe, esta frase era
falada pelos médicos no Brasil quando queriam auscultar o pulmdo dos seus clientes e
verificar se eles tinham algum problema pulmonar ao repetirem “trinta e trés”.

Em “Teatro ambulante” vemos o poeta experimentando o poema em prosa ou a prosa
poética, pois ndo ¢ facil decidir a quais desses “géneros” pertence o texto. Duas coisas
poderiam chamar a aten¢do nessa pequena narrativa. Em primeiro lugar, um dialogo
implicito com Franz Kafka, autor de sublimes contos-enigmas. Em segundo, uma
reflexdo talvez amarga sobre o significado da arte. Nesse sentido, trata-se de um texto
de “arte poética”, no sentido amplo dessa expressdo, ao discutir, simultaneamente, os
problemas da perda da aura dos objetos artisticos (Walter Benjamin) e da recepgdo
estética. Como bem observou Sebastido Uchoa Leite a respeito do primeiro problema, o
texto “representa o retorno ao idéntico como uma necessidade que se impde a
contrapelo do artista.” A respeito do segundo, seria o caso de pensarmos na crescente
perda de instrumentos interpretativos por parte do publico transformado em mero

consumidor de objetos de arte, hoje convertidos em mercadoria como qualquer outra.

4. MARGEM DE UMA ONDA

Novamente, seria interessante considerar a opinido do proprio poeta sobre seu ultimo
livro: “Acredito que este ¢ mais abrangente, mais multiplo que o anterior”. Margem de
uma onda ¢, inclusive, mais extenso, pois totaliza 51 poemas escritos entre 1990 e 1997.
O titulo ndo é de facil interpretacdo. Talvez o poeta queira se referir a sua posi¢do no

campo da poética brasileira hoje, situando-se no limite, ou mesmo fora dele, num
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movimento, a um s6 tempo, de inclusdo e exclusdo do campo das poéticas atualmente
em vigor. Mas também esse titulo pode ser lido como uma defini¢do da tarefa da poesia,
tal como podemos ler no poema precisamente intitulado “Margem de uma onda”: “a
uma onda extrema/ quer te levar o poema// 14 onde ¢ tdo dificil/ estar — onde é sem
nome”. A tarefa da poesia, portanto, seria conviver com e nomear o ainda inominado.

Alberto Martins sistematiza alguns elementos dominantes do livro e que me parecem
importantes serem aqui retomados. Para o critico, a obra de Duda é uma “poética do
flagrante e do conciso, mas também da indagagdo existencial e da atencdo cerrada aos
problemas da linguagem”. Em Margem de uma onda o leitor pode ter a sensacdo de
abrangéncia alcangada por um poeta que, “fiel a seu trajeto de rigor e condensacgdo,
avang¢a para um sentido mais amplo de captacdo do eu, do tempo e da realidade”, num
movimento de “abarcar o real em planos e seqiiéncias cada vez mais articulados”. A
sintaxe, portanto, se altera: em vez da captacdo explosiva e desordenada dos fendmenos,
0 que se busca é “apreendé-los mediante vinculos de sentido, relagdes temporais,
clausulas de subordinagdo e outros procedimentos”. Haveria, inclusive, na trajetoria dos
livros de Duda, um recuo da espacializagdo a favor de uma busca da temporalidade.

O poema de abertura de Margem de uma onda, intitulado “Orag¢do com objetos”, foi
superiormente comentado por Luiz Costa Lima no texto de apresentagdo que escreveu
para o livro. Analisando os tragcos da ambivaléncia e da desconexdo dos poemas de
Duda, escreve o critico: “Parta-se mesmo deste: ‘um mutuo desgarre/ desterra as partes/
que parem o mundo’. Porque ‘imersos na mais compacta exterioridade’, os objetos (...)
provocam neste humano uma sensagdo de vacuo e extravio. Isso leva o poeta a escrever
o distico final: ‘amor/ me acolhe’. Mas que escreve? Uma frase declarativa ou que
solicita? Ao reler o poema, o leitor reencontra seu titulo, ‘Oracdo com objetos’ e, com
ele, a irredutivel ambivaléncia: ‘oracdo’ tanto pode se entender no sentido gramatical
como na acep¢do de prece. A ironia circula entre os dois sentidos.” Seria talvez o caso
de acrescentar que, para além da ironia, o distico final surge como indice de promessa
ou, pelo menos, de grito agonico, chamando a atencdo para a superagdo da propria
ironia. E o que também podemos encontrar na estrofe final de um poema que aqui néo
foi traduzido, mas que € importante citar neste contexto. Trata-se do poema “De um
instante a outro”, onde lemos: “pode-se até mesmo/ dizer esperanga,/ mas conseqiiente,/
Jja que deixa visivel/ a decepg@o da qual/ provém e depende”.

Esse desejo de futuro e de encontro ¢ visivel, por exemplo, num poema como
“Margem de uma onda”, acima citado. E s6 pensarmos na referéncia implicita nos
versos: “ondas do mar de Vigo/ como hei de estar contigo?”. Aqui, o poeta esta citando
livremente uma cantiga d’amigo de Martin Codax, jogral galego do século XIII. No
poema de Codax lemos, em uma de suas transcricdes possiveis, nos dois primeiros
versos: “Ondas do mar de Vigo,/ acaso vistes meu amigo?” Estes versos, que vém sendo
ultimamente glosados na poesia em lingua portuguesa, aqui sdo refuncionalizados na
perspectiva da possibilidade de comunhdo entre poeta, poesia € o outro (o leitor).

No poema “Espécime” é novamente Kafka que poderia ser presentificado. Mas aqui
numa forma ainda mais cara ao autor de A metamorfose: o apdlogo. O animal (o

homem) do poema realiza o aparente paradoxo de saltar somente depois que apaga o
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seu rastro. Mas ndo € este o proprio cerne da arte? Disfarcar, mascarar com perfeigdo
suas engrenagens, o funcionamento da maquina? Novamente, estamos diante de uma
definicdo possivel da “arte poética”. E se ha ironia, talvez haja mais maravilhamento.
Aqui ndo € o lugar para desenvolvermos essas correlagcdes, mas ndo apenas nesse poema
e no ja citado “Teatro ambulante” podemos detectar um didlogo entre a obra de Duda
Machado e de Franz Kafka, pois este também pode estar presente em outros textos do
poeta.

Sobre o poema “Giro” hd um comentdrio de Vera Lins que me parece oportuno: “O
tdpos da ilha é substituido pela cidade deserta. No que parece uma conversa com
Baudelaire, que trazia a cena poética, no inicio da modernidade, a cidade, a multiddo e o
convite a viagem, em ‘Giro’, a fuga a Ilha de Citera virou pacote de viagem — sonho de
milhdes, que esvaziam a cidade de uma intervengdo humana, estamos no deserto dos
homens, também ja do poeta francés.”

Por fim, a sele¢do se conclui com o epifanico poema “Espago com vozes”. Abstenho-
me de comenté-lo, para além de indicar sua natureza epifanica, pois poderia ferir sua
perfeicdo e delicadeza. Ele seria um 6timo exemplo de um dos grandes movimentos
encenados pelo livio e tdo bem captado por Alexandre Martins: “enquanto o eu
esgargado, sujeito a descontinuidade das coisas, tem no discurso irdnico, eliptico, sua
quase ou unica possibilidade formal, os poemas de ‘Margem de uma onda’ aspiram
igualmente a ‘uma perspectiva/ que domine também a ironia’ (in ‘Vida Nova’). Dai a
busca, ao longo de todo o livro, de uma forma que abranja tanto a fina veia analitica

quanto um desejo fluido de encantamento e metamorfose.”
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de critica literaria divulgados na Revista USP e publicou um livro de poemas para criangas,
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DUDA MACHADO

VIVER
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FALA

no varal:

os trinta e trés

o pao
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TEATRO AMBULANTE

Ha trés anos, representavam a mesma peca. O sucesso era tdo grande e tantos os pedidos
vindos de cidades do interior, que resolveram excursionar. Mas as viagens, ao contrario do que
esperavam, iam acentuando ainda mais o cansago e a rotina daquelas representagdes sempre idénticas.
Para aliviar-se, os atores foram aumentando cada vez mais os trechos improvisados até que, pouco a
pouco, a historia e as personagens comecaram a se alterar. Por fim, a peca se transformou. Mas a
platéia ndo dava mostras de reparar naquela completa mudanga. Ninguém reclamava e o publico
aceitava entusiasmado o outro drama representado e a presenca daqueles atores famosos. Estes
sentiam-se revigorados e o segredo da metamorfose atuava como um pacto a fortalecer a ligacao
entre eles.

Uma noite, passado algum tempo, sem que pudessem compreender ou controlar o que
acontecia no palco, as palavras e os gestos que executavam, comegaram a tornar-se alheios,
irreconheciveis. No segundo ato, todo o elenco estava assustado e atordoado. No entanto, no
momento de cada réplica ou agdo, o panico desaparecia. Terminado o espeticulo, o publico aplaudiu
com o entusiasmo de sempre. Nos camarins, os atores mal conseguiam se entreolhar. S6 mais tarde
quando jantavam no restaurante do hotel, é que se sentiram capazes de reconhecer com excitagdo que

haviam seguido dialogo por didlogo, cena por cena, a pega original, abandonada algum tempo atras.
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JUNTOS —fH

o horizonte é a luz HERR T
que em cor tio unanime T oY [E—AIZGEE D
apaga as superficies HoMXkET D
de que vive FHEMELTLED L
esta paisagem Z DJEEIT
é 56 0 SOpro TeEAFAET 21200 0
de um instante-abismo — MR E D
que apenas ha FADODERE
ei-los depois. RN TIEBBDLND,
recém-nascidos, FTAEN,
ja se respiram: HORBELT:
contemplador, BERT 2 A
horizonte, HSTAR
céu e mar. 7% & 1,
ORACAO COM OBJETOS HLo LT X HHTY

a Ana Helena Ana Helena ~#(1 %
desconectados, imersos RIS, B OoEd
na mais compacta exterioridade b o & b RS LS
ja ndo se atingem HITXCAWEFEDITT
em seus proprios dominios HOOEEICALZ S
um mutuo desgarre HOFEHEN
desterra as partes Z O E AL T
que parem o mundo oy A BT %
— volta a superficie —— RN Jf > TRV
4nimo uR A Y
salve b
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definigdo varia

de seres, coisas, estares

alma do gesto que escolhe

olho que impele o toque

amor

me acolhe

MARGEM DE UMA ONDA

vocé entra no mar
mas € deserto
areia empedran-

do até os 0ssos

(ondas do mar de Vigo

como hei de estar contigo?)

mar que se diz deserto

mas onde agua ¢ ter nome

a uma onda extrema

quer te levar o poema

14 onde € tio dificil

estar — onde é sem nome

CARTOES-POSTAIS

Atravessar a obscuridade aclara.
Do rigor da auséncia surge o sentido.
O que foi se renova e revém sob luz rara.

Viver inclui o que poderia ter sido.
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MERIDIANO

tempestades sem céu

de noites em claro

em que o espirito
rasga a carne
e a memoria se contrai

ante um mapa

de linhas equivocas

cujos pontos foram percorridos

ao vivo

entre gestos hipnoticamente acesos

ignorantes
inacessiveis estrelas:
viver também pode

ser longe

acordar ¢ raro

breve

um cochilo, piscar de olhos
por onde irrompe
o0 entrevisto espanto

do que somos

acordar é um sonho

ESPECIME

Este animal

— que artista —
$0 da o salto
depois de desfazer

seu proprio rastro
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ZEBBDHE

GIRO g Ik
a HélioR. S. Silva Hélio R. S. Silva ~
Mon cher, Mon cher,
hoje a fuga é Z AT Bk
o sonho de milhdes. B D,
(Daqueles mortais, filhos da nova ansia GhERREREL LTI L
que foram a multiddo em sua infancia.) FLOWARRORLFTHDLHDOEELET-HOD,)
E talvez L TEELL
o desejo de fuga ou kE7)
de consumo sem fadiga, P Z N O MHE ~DERLE
Giltima visio da Ilha, Tbb [ &) REOLED,
agora esconda SEEL T OE LLR
— recalcada, inquieta — — MBI, AL
uma imagem coletiva: HOLEMDA A=V %
a Cidade Deserta. E:INGL: R
Entre cimento A BE
e fumaca, JEITHIL T,
Somos FLT=B1X
td0 s6 0 vento T EREHKITD
que por 72720
ela passa. J&,
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ESPACO COM VOZES

junto aos montes, abandonando
as grutas, as vozes iam

se firmando uma a uma, até

se apresentarem todas lado

a lado, em tons e falas variadas

ainda que o teor

das falas fosse claro,

sua coexisténcia prevalecia
sobre o que era dito

e afirmava seu principal sentido

também as vozes, apesar

da vibragdo continua,
insinuavam uma existéncia além
de seu proprio limite fisico
enquanto se deixavam

traduzir no espago

como se abandonando

as grutas junto aos montes,
ganhassem o ar,

encobrissem o rio, o vale,

a imagem de nuvens tomadas

pela ambi¢do de fixar-se
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